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Dino Suraé roden je 1990. u Zadru. Skolu za primijenjenu um-
jetnost i dizajn zavrSava 2009. u Zadru. Godine 2014. diplo-
mirao je slikarstvo na ALU u Sirokom Brijegu u klasi prof. An-
tuna Borisa Svaljeka. Dobitnik je Rektorove nagrade 2010.
godine Sveuciliste u Mostaru i Javno priznanje 2012. za na-
jboljeg studenta u Opcini Poli¢nik. Po povratku u Zadar, bavi
se pedagoskim radom kao ucitelj likovne kulture. Sudjelovao

na vise skupnih i samostalnih izlozbi, bijenala, likovnih koloni-
ja ijavnih radova. Od 2014. ¢lan HDLU-a Zadar.
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Dino Surac¢

Capriccio za gitaru

likaru je tesko Zivjeti u svijetu, a mladom slikaru jos
Steie. Ne zbog razloga egzistencijalne naravi, ne kao

nekad, nego zbog intelektualnog i duhovnog napora
kojeg treba uloziti kako bi se stabilizirao u toCki razumijeva-
nja vlastitih htijenja. Povodljivost je rezultat manjka povjere-
nja u osobna uvjerenja, iako je sumnja nuzna pratilja svakog
kreativnog nastojanja. Osuden je na propast onaj koji nije
shvatio da je posvecenje umjetnosti vrhunaravna rabota jer
je njena prepoznatljivost u kolektivnoj percepciji ovisna o ko-
liCini i kontinuiranoj prisutnosti. Medutim, problem predstav-
lja nesigurnost u trazenju tema i motiva, métiera i duktusa,
balansiranju izmedu ,prozvakanoga“ i oslobadanju od straha
vlastitih ideja. Ukratko, mladi umjetnik ne zna kakav bi nje-
gov autorski stil trebao biti.

Kada je Dino Surac jo$ na Akademiji uskopao brazdu
segmentiranih realistiCnih prikaza instrumenata, bilo je jasno
da je naiSao na plodno tlo. Kroz motive gitare i violoncCela
koje dozivljava intuitivno i u odnos s ostatkom slike dovodi
gotovo na jednak nacin, opasao je idejni i likovni prostor u
kojemu egzistiraju vrlo suvremene i vjeCne teme vrijednosti
umjetnosti i njenih ograni¢enja. Sveprisutne i vrlo naglasene
dijagonale pod osStrim kutovima slici daju prostornost, dina-
miku i napetost, stvarajuci sloZen raster linija Cije je pocelo
gotovo uvijek u slici, kao dio glave gitare, a od nje se proteze
izvan kadra i izmicCe pogledu. Plohe Ciste boje, u sprezi s mo-
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tivom instrumenata i grada, evociraju nadrealistiCke idejne
postavke, Cemu svakako doprinosi i slojevitost objekata koja
naizgled postoji bez reda. Nema klasicne podjele na planove
niti se meduovisnost motiva odrazava u istinitosti proporcija;
postoji samo neodredena trodimenzionalnost u kojoj instru-
menti vjerojatno sviraju neku od Schoenbergovih atonalnih
kompozicija.

Suraceva je slika urbani prostor u kojemu instrumenti
egzistiraju kao arhitektonski objekti, kao dijelovi grada, a ne
predmeti koje je moguce obuhvatiti rukom. Kada slika dijelo-
ve zida, ploc¢nika ili koncertne dvorane, on tematizira unutar-
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nji i vanjski prostor kao ambijente glazbene prisutnosti, kao
ambleme dihotomije mjesta u kojemu vrhunska majstorija
(glazbe, ali i slike) moze postojati u drusStveno prihvatljivom i
neprihvatljivom okruzenju ili, blaze reCeno, u formalnoj i ne-
formalnoj atmosferi koja djelu daje vrijednost koja mu mozda
niti ne pripada. To se, naravno, ne odnosi samo na pozitivhe
konotacije manje vrijednom umjetnicCkom ostvarenju, nego i
obratno. Kada je 2007. godine Joshua Bell u metrou u Was-
hingtonu zasvirao jednu od najzahtjevnijih Bachovih kompo-
zicija, skoro se nitko nije zaustavio da ga poslusa, iako je
dva dana prije napunio koncertnu dvoranu u Bostonu. Nasa
je percepcija vrijednosti umjetnosti ovisna o kontekstu; bez
uputstva teSko mozemo razviti dojam o znacenju i vaznosti
pojedinog umjetnickog djela. Autor posredstvom motiva gita-
re i violonCela tematizira ovaj kulturoloSki fenomen i namece
nam pitanje: Koliko je joS ljepote koja nezamije¢ena prolazi
kroz nasSe zivote?

Marin lvanovié
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